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网红因网而生，因网而兴。网红的发展经
历了文字、图文、视频三个阶段。网红顾名思
义是指在网络空间具有一定影响力的人。阿
克苏地区的网红又称网络名人、网络达人，属
于新的社会阶层人士群体，具有本土化、组织
化、公益化特征，是维护网络意识形态安全、赋
能地区经济社会高质量发展、服务乡村振兴、
铸牢中华民族共同体意识、促进民族团结进步
的重要力量。习近平总书记在2015年中央统
战工作会议上明确指出，互联网是当前宣传思
想工作的主阵地。这个阵地我们不去占领，人
家就会去占领；这部分人我们不去团结，人家
就会去拉拢。如何在纷繁复杂的国际国内环
境及网络统战成员职业多样化的环境中把网
红的线上“流量”转化为线下的“留量”“销量”

“增量”，助力画好网上网下最大同心圆，这是
边疆民族地区面临的一道现实课题。

一、以学铸魂：夯实“红人”变“红心”的思
想根基

构建分层分类理论研学体系，开设专题主
题教育课堂，常态化组织属地网红开展“凝心铸
魂强根基、团结奋进新征程”等主题教育活动；
依托微信公众号、短视频账号搭建线上指尖学
习矩阵，推送政策解读、理论宣讲内容；依托社
会主义学院阵地，将党的创新理论、新时代党
的治疆方略、网络意识形态工作要求贯穿教育
培训全过程。创新红色实践教育载体，分批组织

网络代表人士赴红色教育基地考察学习，组织本
地网红走进柯柯牙纪念馆等文化阵地，在实景感
悟中厚植爱国爱疆情怀；强化法治思想宣教引
导，深入互联网企业开展普法宣讲，帮助网红明
确网络行为准则；组织网红签订文明从业承诺
书，将法规要求嵌入内容生产全流程；吸纳网红
为网络文明志愿者，在参与网络治理中深化法治
认知，切实划清网络创作行为底线。

二、以联聚力：实现“社会人”向“有组织的
人”转变

搭建联谊组织架构，推动地县两级新联会
主体阵地建设，将电商主播、文旅网红、自媒体
创作者统一纳入管理范畴；延伸乡镇村级联络服
务站点，打通基层网红联系服务“最后一公里”；
打造特色网络人士实践创新基地，常态化开展创
作交流，成立专业化网络人士分会，构建“分会—
县市—基层网红”三级联动协同网络；动态完善
网红人才信息数据库，建立常态化摸排机制全
域挖掘各领域网红，按粉丝体量、内容赛道分
类建立分层信息台账，实施分类管理、精准施
策；建立诉求收集响应通道，开辟建言献策“绿
色通道”，收集有效建言。完善常态化联络沟
通机制，定期召开专题座谈交流会，组织网红
与多部门面对面交流，及时纠正思想偏差；运
用线上渠道保持日常联络，推送正能量选题与
政策信息；开展线下走访慰问谈心谈话，以暖心
服务凝聚思想向心力，推荐网络代表人士进入各

级参政议政队伍，持续拉近政企网红思想距离。
三、以能育才：推动思想与能力双提升
搭建多元师资培训体系，邀请党政骨干讲

授意识形态课程，强化安全底线思维；邀请主
流媒体专家拆解正向传播逻辑，引导摒弃极端
化、猎奇化表达；邀请本土头部网红分享初心
实践，以身边榜样带动校正创作初心；邀请电
商行业专家讲授产业赋能路径，破除“流量只
为变现”单一认知；创新“理论+实操”融合培训
模式，推行线上线下同步教学模式，实现全域网
红思想教育全覆盖；配套实地采风实操教学环
节，将理论思想转化为镜头表达能力；组织跨县
市网红互学交流，拓宽创作视野与大局意识。搭
建参政议政、社会服务实践平台，在实干中升华
网红思想境界，开辟建言献策参政渠道；组织网
红常态化参与公益志愿服务，吸纳网红参与基层
社会治理，主动开展正向舆论引导；推动网红参
与反诈科普、民生宣传，树立为民创作思想，在
深度参与地方发展中拓宽格局。

四、以制正行：助推行业生态长效化
健全正向激励扶持体系，优先邀约正能量网红

参与官方活动，拓宽发展渠道；给予流量、平台矩阵
传播扶持，提升正能量作品曝光度；搭建产业资源对
接通道，以发展保障凝聚思想向心力；设立荣誉表彰
激励机制，营造“争当正能量创作者”浓厚氛围；搭建
校企协同培育通道，从源头树立青年网络从业者正
确价值导向。完善规范约束管控机制，建立动态思

想行为监测机制，对苗头性问题及时约谈提醒；制定
网络人士行为规范管理制度，明确创作底线要求；压
实新媒体企业主体责任，落实内容“三审三校”审核；
畅通违规线索联合处置渠道，强化全行业警示教育；
常态化开展网络文明自查自纠，引导网红形成自我
约束思想自觉，切实筑牢网红思想行为安全防线。

五、以协同力：织就多元共治的工作格局
构建党委统筹、多部门协同工作格局，压实

党委统一领导主体责任，将网红思想引领纳入意
识形态重点任务；明确统战部牵头、网信主抓、文旅
商务赋能、宣传推广、司法普法等多部门联动职责；
深化援疆资源协同联动，引入东部先进经验拓宽培
育渠道。联动社会组织、行业协会协同发力，发挥
新联会桥梁纽带核心作用；联合文旅、电商、慈善行
业协会赋能，同步嵌入思想教育环节；引导本土头
部新媒体企业示范带动，引领全行业规范思想创
作。推动地县乡村四级上下贯通联动，压实县市属
地管理责任，结合本土特色分层做好网红思想引
导；依托乡镇联络站下沉基层网红培育，统筹村社
区联络点就近联系服务，实现思想动态全域可控、
全程引导，凝聚起网红思想引导的强大工作合力。
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网红统战工作的实践探索——以阿克苏地区为例
鲁明艳

圣桑是法国浪漫主义后期和印象主义时期
的重要作曲家之一，他的音乐作品具有鲜明的个
性特征和独特的艺术风格。小提琴协奏曲是圣
桑最为擅长的一种音乐形式，他的作品不仅在技
巧上精湛，而且在情感表达上也非常深刻。本文
以圣桑第三小提琴协奏曲为研究对象，旨在探讨
演奏该作品的技巧和情感表达。

一、创作背景
圣桑的《b小调第三小提琴协奏曲》于1880年创

作而出 ，而此期间，正处于欧洲政治文化与思想发生
动荡的时代，音乐被赋予了非常深厚的人文力量，这
个时期的音乐带有很强烈的主观性。也是在这一时
期，圣桑正深陷人生低谷，却依旧保持高产，先后完成
十余部室内乐、二十余首钢琴作品、四部歌剧及十五
部管弦乐，《第三小提琴协奏曲》便诞生于这一阶段，
乐曲整体自带深沉忧郁的底色。作品专门献给小提
琴大师萨拉萨蒂，并由其在巴黎完成首演。

二、b小调第三小提琴协奏曲第一乐章 曲式
分析及结构

圣桑第三小提琴协奏曲采用了传统的三乐
章结构。第一乐章充满活力和动力，以快板开始
逐渐过渡到中板和慢板，第二乐章则是一个抒情的
慢板乐章，旋律优美细腻，第三乐章则是一个富有
活力的快板乐章与第一乐章形成呼应，使整个结构
严谨，层次分明。本文重点分析奏鸣曲式的第一乐
章，调性为b小调，快板速度，融合回旋奏鸣特征。
本乐章结构为呈示部—展开部—再现部—尾声，形
成A-B-发展-B-A的独特布局，独奏小提琴主、副
部音乐形象对比鲜明，管弦伴奏衬托恰到好处，充
分释放独奏声部表现力。

（一）呈示。呈示部可以分为主部、副部、连接
部，乐曲一开始便在低音弦乐器四小节的颤弓演奏
背景中，由小提琴演奏出简洁利落的主部的第一主
题，主部主题由三个回音动机构成它不但构成了和弦
基调，并且成为整个乐章的固定乐思。其中升高的导
音推动了音乐的情绪发展。连接部篇幅较长，覆盖
21至97小节，起到调性与情绪过渡作用；98至121
小节为副部，调性转入E大调。主、副部形象反差强
烈：主部坚毅硬朗，塑造刚强男性形象；副部旋律舒展
柔美，刻画温婉优雅的女性气质，乐曲表现出的性格
对比强化乐曲戏剧冲突。结束部：结束部为第109-
129小节，独奏小提琴以波浪式和音阶式的连音使
旋律不断向上发展将音乐推向了呈示部的高潮，最
终以柔和平静的二度的音响效果停在主和弦上作为
结束，伴奏也随着泛音不断下沉直至句子末尾再重
复开头引子震音型的再现，暗示着展开部的出现。

（二）展开部。展开部位于130至185小节，
以主部主题素材为发展核心。管弦乐队重现引
子动机后，独奏小提琴演绎主题前半句，乐队承
接后半句交替对话。调性从A大调转入升f小调，
和声稳固依托属和弦，为乐曲积蓄张力。独奏声
部以两小节为单位的十六分音符呈波浪式音群持

续推进，乐队持续铺垫主题动机。圣桑将两大核心
动机拆分对比，节奏鲜明的第二动机在独奏下行线
条中凸显，第一动机弱化衬托，两种动机交织让展
开部层次更为丰富。

（三）再现部。再现部分先以连接部出现，在
升f小调上发展。其后先再现副部主题，而副部
并没有在b小调，而是直接转到B大调上呈现。
最后连接部再现的是呈示部中结束部的材料，并
在B大调主音上结束。

（四）尾声。奏小提琴通过琶音的不断上升，
强调了和弦的终止性。并与伴奏声部的柱式和
弦下辉煌结束。

三、演奏技巧分析
（一）呈示部演奏技巧。开头为两个平行乐

句，每一句的开头采用了有力的四分音符，因此
在演奏的过程中应注意右手弓速与力量的配合，
同时掌握本曲的速度。第一句的8-12小节，同
理还有第二句的16-19小节中八分音符节奏型，
在练习过程中往往忽略了简单的节奏，导致加入
音乐处理后的句子在八分音符的部分时值往往
不能拉满，使得听觉上会向前紧凑。

第62-63这两小节是一段快速的琶音，这一部
分就要求左手的能熟练地换把同时掌握好音准的准
确度，并且尽量保持速度的平稳运行，在这一条件下
可以将每一句的开头加上重音，在上行时不断渐强。

（二）展开部演奏分析。展开部是一段充满技
巧性的十六分音符段落。包含了八度的分解和弦
和琶音以及三连音的运用，八度的演奏部分要注意
音准的和谐同时也要控制运弓 ，将八度的弓段一
直保持在弓子上半段进行，要保持弓压和弓速所产
生的音响效果，确保不是弓压过大而产生的刺耳的
音响效果，在不断向上推进的八度过程中，弓段不
断变长，创造出渐强的效果。

（三）再现部段落演奏分析。这一段是以三连音
为主的段落，难点在于左手的音不断向上推进并且
在较窄的手指范围内活动，在练习这一部分的过程
中，适当在每一组下弓处加入重音，可以使乐句听起
来更有层次感。并且这也是一段技巧性段落，左手
主要是由双音的分解和弦构成，因此在练习的过程
中，先将分解和弦回归到双音来进行练习，左手保持
放松确保音的颗粒性，并注意在右手换弓过程中手
臂尽可能小幅度换弦，弓段可以有所变化。

四、结语
圣桑第三小提琴协奏曲是一首充满情感表

达的作品，演奏者需要通过精湛的技巧和细腻的
情感表达来呈现出作品的魅力。在演奏过程中，
需要注意音色的控制、节奏的把握以及与乐队的
配合等方面的问题。同时，还需要不断地学习和
探索新的演奏技巧和方法，以更好地呈现出作品
的内涵和价值。
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近代中国的文艺转型，是一个
长时段、多层次的复杂进程。若追
溯其源头，晚清至五四前后的戏曲
改良运动，实为承前启后的关键一
环。梁启超、陈独秀、汪笑侬等改
良先驱，在旧剧的躯壳中注入新时
代的精神诉求，在深层次上改变了
中国人对文艺的基本认知。

欲理解这场运动的意义，须先
看清它要改的是什么。传统戏曲
发展到晚清，精致程度固然很高，
但多数剧目的思想内核已与时代
严重脱节。才子佳人、忠臣义士的
故事依旧在舞台上循环上演，而国难
当头、社会变革的呼声却入不了戏文
的格局。与此同时，戏曲的社会地位
也十分尴尬，它固然是市井乡间最普
遍的娱乐形式，但在正统文人眼中
终究是不登大雅之堂的小道。这
种思想内容与时代精神的脱节，文
化地位与群众基础的落差，构成了
改良运动兴起的内在动因。

改良运动首要举措是重新界定
戏曲的价值，将其从娱乐消遣提升
到思想启蒙的高度。梁启超在1902
年发表《论小说与群治之关系》，把
戏曲视为开民智、新道德、强国家的
利器，一举打破了视戏曲为末技的
传统偏见。其后，陈独秀进一步发
挥了这个观点，认为戏园子是众人
的大学堂，戏子是众人的大教师。
这种论述把戏曲从审美的小圈子拉
入了社会变革的大格局。

在提升戏曲地位的同时，改良
者着手变革戏曲内容，把现实题材
引入舞台。京剧改良中涌现出一
批时事新戏，直接取材于当代的政
治事件和社会新闻，如反映波兰亡
国史的《瓜种兰因》，演的是异邦故
事，刺的是中国时局。汪笑侬演此
剧时，借剧中人之口痛陈亡国惨
状，台下观众往往泣不成声。这种
创作方式意味着戏曲不再仅仅是
复述古人往事，而开始具有反映现
实、干预现实的品格。改良者的实
践初步证明，传统戏曲的形式经过
改造之后，是可以与现实内容相结
合的，这为后来关于旧形式的利用
与改造提供了最早的经验。

形式上的革新也随之展开，核
心是向西方话剧学习写实手法。
传统戏曲的表演高度程式化，唱念

做打自有一套完整的符号系统。改
良新戏则借鉴了文明新戏的做法，增
加了贴近生活的对话和动作，减少了
大段脱离剧情的唱腔，舞台布景也开
始尝试写实风格。这种变革起初是
粗糙的，艺术上相当幼稚，但它触及
了艺术形式与时代内容的关系这个
深层次问题。旧程式的打破和新手
段的尝试，在客观上开启了戏曲从古
典形态向现代形态过渡的探索。

改良运动还深刻改变了戏曲
的生产方式与社会组织形态。传
统戏班多为师徒相传的私家班社，
运作依托于旧有的人身依附关
系。改良运动中，新式剧社以较为
现代的契约关系代替了部分旧式
班规。同时，一些知识分子不再站
在梨园之外指点议论，而是亲身参
与编剧、导演乃至登台演出，士人
与优伶之间的身份壁垒被部分地
打破了。近代意义上的知识分子
开始成为文艺创作的核心力量。

当然，这场改良运动的局限性也
同样显著。它基本上是一场由上而
下的启蒙运动，精英知识分子为民众
设计了新的文艺理想，但这种理想与
底层民众的审美习惯之间存在着深
刻的裂痕。改良新戏往往热闹一时
便告沉寂，真正在民间扎下根来的还
是那些经过舞台千锤百炼的传统剧
目。这个现象说明，文艺的变革若不
能充分顾及接受者的实际状况，就会
陷入叫好不叫座的尴尬。

但局限性不能掩盖开拓之功。
从文艺发展的长程来看，近代戏曲改
良运动起到了历史中介的作用，它的
一端连接着日渐僵化的旧文艺格局，
另一端朝向更具革命性的文艺变革
敞开。它所积累的关于旧形式改造
与继承的经验和教训，都成为后来更
为深刻的文艺革命的必要铺垫。

历史从来不是断裂的。近代
戏曲改良运动的价值，在于它在旧
时代的框架内，推动了文艺观念、
文艺形式和文艺社会功能的现代
转型，为马克思主义文艺理论在中
国的传播与实践，预先准备好了历
史的土壤和问题意识。忽略了这
个环节，中国文艺现代转型的整体
图景便是不完整的。
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